La fabrique du monument
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Comment définit-on un monument ? Comment son message peut-i
évoluer au fil du temps ? En établissant des liens avec la géopolitiqu
I'histoire et I'histoire de lart, les chercheurs et artistes réunis dans le
programme MonuMed tentent de répondre a ces questions.
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Une statue, une église, un palais de la Renaissance italienne... Lorsque que l'on s'imagine des

monuments, ces images nous viennent facilement a l'esprit. Pourtant, leurs formes sont bien plus

diverses et leur réalité bien plus complexe. « 5ila définition du monument historique est fondée sur un

processus de sélection légal et administratif, d'autres paramétres permettent de qualifier un monument

comme un objet auquel on a attribué différentes qualités, telles que la durabilité ou l'exemplarité »,

explique le géographe Pierre sintds. '), maftre de conférences-HDR a Funiversité diAix-Marseille et

membre du laboratoire Telemmel?!,

“Le monument n'est pas un
équipement urbain comme un
autre. Porteur et réservoir de sens,
il peut étre amené a incarner un
nouveau message, a susciter de

nouvelles pratiques.”

Une définition qui demeure fluide. C'est donc pour explorer ses
nombreuses déclinaisons gu'a été lancé, il y a deux ans, le
programme MonuMed - Monumentalisation et espaces
urbains dans les Balkans et en Méditerranée™). Artistes et
chercheurs en sciences humaines et sociales s'y sont
rencontrés, sous la forme d'un collectif animé par Pierre Sintés
et Alessandro Gallicchio, professeur dhistoire de lart
contemporain & [Ecole supérieure des beaux-arts de Nimes et
membre associé du laboratoire Telemme. Deux notions

principales y ont été étudiées.

D'une part, la monumentalité, c'est-a-dire la qualité qui fait d'un objet un monument (dimensions,

proportions, styles...). Celle-ci n'est pas toujours rattachée a la matérialité du monument car son image
peut subsister aprés sa destruction, et elle peut aussi venir s'incarner dans des objets qui n'étaient pas
destinés au départ a devenir des monuments. D'autre part, la notion de monumentalisation, a savoir la

mise en forme monumentale d'objets et de paysages urbains qui découlent bien souvent de l'expression

du pouvoir politigue en place. Explications.

Le retour du monument ?

« Le monument nest pas un équipement urbain comme un autre, précise Pierre Sintés. Porteur et

réservoir de sens, il peut étre amené a incarner un nouveau message, & susciter de nouvelles

pratiques ». Alessandro Gallicchio abonde en ce sens : « Chague monument a son histoire symboligue

ou politigue gui linscrit dans des temporalités singuliéres ».

“Si les années 1960 ont vu
s'élaborer un mouvement d'anti-
monumentalité, on remarque,
depuis les années 1990, le retour
du monument a une autre

échelle.”

Et, si nous entrons dans une nouvelle ére, les monuments
portent encore de multiples enjeux. Pourtant, de nombreux
auteurs du XX® sigcle, dont I'historien de l'architecture et de
'urbanisme Lewis Mumford, avaient théorisé la fin
programmée des monuments, considérant que la modernité
dewvait aboutir 4 'émancipation des individus par rapport aux

récits collectifs.



« Le mouvement moderniste a congu le récit d'une ville rationaliste. En suivant l'exemple de Le Corbusier
et des théoriciens du Congrés international d'architecture moderne (CIAM), il considérait que
larchitecture devait étre fonctionnelle dans sa planification et dans sa construction. Réunies dans /a
Charte dAthénes (1933), les théories qui étaient a la base de cette nouvelle vision de [urbanisme
privilégiaient des solutions efficaces et adaptées 3 fa ville du Xx° siécle, clest-3-dire 3 la "ville-machine".
Chague élément de ce nouve! ordre urbain devait respecter la fonction pour laguelle if avait &té congu »,
raconte Alessandro Gallicchio, avant de poursuivre : « 5i fes années 1960 ont, en effet, vu sélaborer un
mouvement danti-monumentalité, on remarque contre toute attente, depuis les anndes 1990, le retour

du monument a une autre échelle ».

L'architecture particuliére de I'hétel Burj Al Arab domine la médina de

Jumeirah, & Dubai, aux Emirats arabes unis.
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Pour illustrer ces transformations, I'historien de l'art prend deux exemples : « Alors que la statue
dquestre de Cdme I*" de Médicis, symbole de la Renaissance florentine, était considérée, a [épogque
moderne, comme une référence de lincarnation du pouvoir, on observe que ce dernier se manifeste
trés différemment depuis quelques décennies. Conjointement a la mondialisation, il s'exprime & travers
une dynamigque de skyline’, a savoir la silhouette urbaine dessinée par les monuments comme les

gratte-ciels. Larchitecture se substitue au fait monumental classique ».

Clest le cas, par exemple, de la nouvelle skyline du guartier Euromed de Marseille, ou encore, de maniére
plus iconigue, de I'hétel Burj Al Arab de Dubai ou des grands musées (Guggenheim a Bilbao, Fondation
Louis Vuitton & Paris), devenus de véritables emblémes pour les villes qui les abritent. « Larchitecte se
positionne volontairement comme artiste et répond 4 la commande d'attractivité des villes en signant,
avec des gestes souvent spectaculaires, les espaces urbains mondialisés », explique Alessandro

Gallicchio.

Dans les Balkans, entre art contemporain politique et nationalisme kitsch

Alessandro Gallicchio a toutefois observé d'autres phénoménes dans l'espace balkanique. « Aprés la
chute du communisme dans les années 1930, Tirana, la capitale albanalse, a été le lieu d'un turbo-
urbanisme, avec une architecture qui tente de faire cohabiter politique, identité nationale, culture du
folklore et technologie moderniste sur une période trés bréve », analyse le chercheur. Une
transformation qui n'a pas été sans conséquence. Pollution, crise du logement, patrimoine détruit..
Dans les années 2000, l'encombrement architectural des villes modernes albanaises est devenu un vrai
probléme de société. « Cette période a aussi été marquée par une figure inddite : celle d'Edi Rama, 4 la
fois Premier ministre et artiste contemporain, qui a utilisé le langage mondialisé de /art contemporain
dans lespace public, notamment autour du boulevard de la Nation et de [a Patrie, axe principal de la

ville », poursuit Alessandro Gallicchio.



Alors qu'une « marguise » en néon de lartiste frangais Philippe Parreno orne I'entrée de la résidence du
Premier ministre, un champignon géant multicolore, réalisé par Carsten Héller, tréne dans le jardin. « On
pourrait croire que ces figures sortent de la lutte entre pouvoir et contre-pouvoirs. Mais pas du tout. La
population, & (loccasion de manifestations, détruit désormais des ceuvres dart contemporain gui

incarnent ici le pouvoir pyramidal comme le faisait la statue équestre des siécles précédents », observe

I'historien de l'art.

L'ozuvre Marquee, réalisée par Philippe Parreno en 2015, est une
installation lumineuse composée de Plexiglas, néon et LED en 2015. Elle

. »

est ici intallée au Palais du Premier ministre, a Tirana (Albanig). x
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« On peut comparer, en miroir, la ville de Skopjfe, capitale de la République de Macédoine du nord,
poursuit Pierre Sintés. Celle-ci connait, depuis 2014, un énorme ravalement urbanistique a travers Ia
multiplication de monuments aux messages ultra-nationalistes. Le VMRO, parti au pouvoir au moment
de la réalisation du projet, a fait sortir de terre des monuments a laspect kitsch, dont une statue
dAlexandre Le Grand sur un piédestal de plus de dix métres de haut, accompagnée par de la musique
et des bruits de bataille. Cette monumentalité remplit les mémes fonctions demprise du pouvoir qua

Tirana, mais cette fols a travers la grammaire explicite du nationalisme. »

A gauche, un "guerrier i cheval" domine une fontaine de la place

Makedonija a Skopje (Macédoine du Nord). Loeuvre, créée en 2010-
2011, culmine & 24,5 métres. Elle représente Alexandre le Grand, mais a
finalement re¢u un nom moins controversé. Idem a droite sur la place
Karpog, ol |a statue censée représenter Philippe de Macédoine a
finalement regu le nom de "guerrier macédonien” (Artiste : Valentina

- L E
Stevanovska). g
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« Politiques de fagade et fagade du politique »

Les guestions mémorielles se reflétent également dans les dynamigues qui entourent aujourd'hui les
monuments. Ces derniers peuvent en effet devenir des lieux de tension, notamment avec lémergence
de groupes souhaitant faire valoir de nouveaux regards sur le passé. Un phénoméne devenu bien visible
en Qccident ces derniéres années, notamment aux Etats-Unis, ol, aprés la mort de ['Afro-Américain
George Floyd lors d'une interpellation en mai 2020, de nombreux monuments liés au passé esclavagiste
ont été pris a partie. « Le monument devient un enjeu sensible pour tous les groupes décoloniaux qui
militent pour la justice mémorielle, se transformant parfois en véritable incarnation du combat pour la
reconnaissance des droits et de [6galité », analyse le géographe. « Le monument, dans ses différentes
dimensions, évoque donc a la fois la politique de fagade et la fagade du politique », fait remarquer
Alessandro Gallicchio. Un objet multiforme, gue les chercheurs et artistes du programme MonuMed ont
déja abordé a travers un séminaire, des journées d'études, des conférences, et trois périodes de
résidence - une a la Fondation Camargo a Cassis (Bouches-du-Rhéne), deux a la Villa Romana de

Florence.

A Florence et a Marseille, I'art comme expérience

Ces temnps forts ont abouti, en octobre et novembre 2019, toujours dans la capitale toscane, a
I'exposition « Monumenta (s)fatto[“! » qui s'est construite autour de quelques axes majeurs. « A travers
un travail immersif dans cette région italienne, les artistes Leonora Bisagno et Bruno Baltzer se sont
intéressés aux carriéres de marbre de Carrare et aux groupes anarchistes qui caractérisent cet espace. A
Ia fois 4 fa matiére et au processus de fabrication du monument », précise Alessandro Gallicchio. Dans
une autre salle, Nicolas Milhé a produit un chien en bronze gu'l a placé en dialogue avec plusieurs
autres ceuvres, afin de dévoiler les soubassements de la monumentalité statuaire classique. « Pour luj,
on retrouve, derriére le monument, la violence et l'animalité du pouvoir dans sa dimension

dissymétrigue », explique Pierre Sintés.

L'oeuvre de Nicolas Milhé, "La garde",  l'exposition Monumento (s)fatto,

.

en 2019 a Villa Ramana de Florence. ¢ N
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Plus loin, dans les jardins de la Villa Romana, un pavillon de verre abritait un travail expérimental, mené
par la politologue Sarah Sajn et la photographe Eva Sauer, sur l'espace monumental et la mémoire en
Bosnie-Herzégovine. « Différentes voix sy croisaient, dans une structure inédite o la sculpture devenait
socle et ol le spectateur prenait la place habituelle de la sculpture. Une fois installés, les visiteurs
pouvaient notammaent lire des témoignages de larchitecte Bogdan Bogdanovié concernant ['urbicide a
Sarajevo dans le contexte de la guerre des années 15990, lorsque la destruction urbaine avait pour

objectif deffacer le caractére identitaire de la ville », précise Alessandro Gallicchio.



(Euvre d'art expérimentale, menée par |a politologue Sarah Sajn et la

Fl

photographe Eva Sauer, {Villa Romana, Monumento (s)fatto, 2019). ¢
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Siles chercheurs considérent 'expaosition florentine comme une belle rampe de lancement pour le
projet MonuMed, ils ne comptent pas s'arréter en si bon chemin. « Une autre exposition, de plus grande
envergure, était programmée au Fonds régional dart contemporain (Frac) de Marseille pour

novembre 2021, avant que la panddmie ne vienne repousser cette échéance a une date ultérieure s,
annonce Pierre Sintés. « Pour ces projets a venir, nous continuerons de défendre lart comme
expérience, insiste Alessandro Gallichio. Car, par sa capacité a travailler d'une maniére intuitive, lartiste
afoute de linconnu et de l'imprévisible. Par conséquent, il déplace notre regard en questionnant des

détails que lon n'aurait jamais interrogés ». 4

Notes

1. Président de 'association francaise Etudes sur les Balkans et directeur de
publication de la revue Balkanologie.

2. Temps, Espaces, Langages, Europe Méridionale - Méditerranée (CNRS/AIx-Marseille
Université).

3. Le programme MonuhMed est soutenu par la fondation A*midex d'Aix-Marseille
Université et par le laboratoire Telernme. |l est composé d'artistes, d'historiens de
I'art, de géographes, de politistes et danthropologues.

4. Suite a I'exposition, Alessandro Gallicchio et Pierre Sintés ont publié l'ouvrage
Monument en mouvements, Gli Ori Editori contemporanei, 2020. Lien :
http:/fwww glioriit/scheda_libro.php?id=970 4 . (préface en frangais et en italien).

Link to the article: https://lejournal.cnrs.fr/articles/la-fabrique-du-monument



